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Capitolul 1

Critica culturala

Situatia culturii » Teorii critice culturale * Teoria estetici Teorii
post-estetice * Studiile culturale » Cultura vizuala » Studiile vizuale

1.1. Situatia culturii

Situatia actuald a culturii este indeterminati. Orice verdict cu
privire la ,,globallzarea si, in consecintd, ,,localizarea” culturald poate
i revocat prin apel la o serie nelimitatd de strategii analitice specifice
_relativismului cultural”. Suspectarea unei definiri ,universale” a cul-
turii a creat conditiile unei reconsiderdri contemporane a situdrii in ra-
port cu presupozitiile traditionale ale culturii.

Termenul de ,,culturd” este unul dintre cei mai supradefiniti si
aplicati termeni teoretici din discursul filosofic generalizat la toate do-
meniile de referinti ale cunoasterii $i actiunii umane. In raport cu felul
in care sunt definite cadrul si actele culturale, respectiv structura ideo-
logica si tipurile de actiuni culturale, ne confruntam cu o multitudine
de tlpologu, repere §i rispunsuri care sustin reconditionarea limbajului,
intelegerii §i explicrii cadrului de actiune si de impact al culturii.

Pozitionarea criticd — conditionatid de schimbdrile procesuale
si relationale ale structurilor sociale, politice si economice — in raport
cu ,,conservatorismul cultural” a determinat o reactie investigativd si
creativd care a dus la configurarea ori chiar la simularea unor medii
culturale alternative. In ultimul timp, insi, abordirile alternative au in-
ceput si fie asimilate in anumite medii culturale considerate chiar ra-
dical conservatoare, cum ar fi de pilda mediile academice. Studiul cul-
turii contemporane din perspectivi critici a devenit o modalitate
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privilegiata de descriere si analizi multidisciplinard a situatiei cul-
turale actuale.

Investigatiile culturale contemporane se prezinti sub forma
unor discursuri si a unor metode construite sub forma unor aplicatii la
o serie de situatii §i circumstante codificate adesea in functie de op-
tiuni micro sau macro politice, respectiv de directionare a unei actiuni
cotidiene ori sociale in raport cu un set de credinte, de convingeri, de
dorinte si de interese. De pilda, discutiile in jurul discursului dominant
al ,culturii globale”, integrat intr-o multitudine de practici culturale si
artistice, se conformeazi convingerii ¢ am fi supusi unei convietuiri so-
ciale determinate de dezvoltarea hegemonici a unei ,.culturii post-in-
dustriale a informatiei si serviciilor”. Acest mediu cultural ar deter-
mina un comportament de angajare intr-o ,,culturd a mostrei” mate-
riale si simbolice dezvoltata in mod privilegiat in cadrul unei ,.culturii
urbane” contemporane ale carei produse si manifestri ar fi apropriate
intr-o diversitate de practici culturale si artistice. In cadrul de manifes-
tare al acestor practici am asista, de fapt, la o problematizare a politi-
cilor reprezentirii, a productiei transculturalititii, a etno-pluralismului
multicultural, ca urmare a proliferdrii unei ,,culturi a amestecului”
identitar prin intermediul exercitirii unei ,culturi a politicilor” de re-
zistentd si / sau de construire a pozitiilor de apel intr-o societate supra-
saturati de crize relative.

Diferitele observatii, reflectii si concluzii intermediare ale stu-
diilor asupra culturii actuale sunt utilizate ca material de lucru in ge-
nerarea unei varietati de proiecte artistice determinate de anumite com-
portamente culturale care mediaza ori intrebuinteazi o serie critici de
regimuri de achizitionare, procesare si punere in circulatie a informa-
tiei arhivate si generate in diferite cAmpuri ale cunoasterii si activitatii
indivizilor i comunititilor.

Informatia culturala transmisa prin intermediul diferitelor tipuri
de limbaj (scris, vizual, de programare) transforma gusturile si actiu-
nile sociale prin efectul lor de mediere simbolica. Prin depagirea sta-
diului avangardist al auto-reflexivititii, activitatea artistica ia forma unui
serviciu cultural in raport cu multiplicitatea si continua multiplicare a
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asa-numitelor ,,comunitati de gust”. Aparitia si dezvoltarea noilor medii
produse ori apropriate de practicile artistice contemporane a bulversat
orizontul de asteptare culturald si a solicitat noi modele de comporta-
ment in contextul artistic extins.

Toate aceste tipuri de culturi (a informatiei, a consumului, a
serviciilor, a mediilor, a orasului, a mostrei, a a_mes.tecul.ui .identit.ar
elc.) stau la baza motivarii multor dintre atitudlplle si optluplle artig-
tilor contemporani ale cédror productii, practici si reprezentari ar putea
fi descrise, analizate si evaluate din perspectiva post-esteticd a stu-
diilor culturii vizuale. . .

Teoria post-esteticd se construieste la intersectia dintre dis-
cursurile asupra culturii vizuale si cele asupra practicii _ar't'istin? con-
temporane, reflectdnd atat impac.tul i{paginilor asupra Yl’\egl‘l cotidiene
si profesionale, cdt si relevanta discutiilor care se creazd in jurul expe-
rientelor artistice motivate de constientizarea fragmentarii culturale.

" Un posibil cadru al investigarii experi.emelor artistice con-
temporane il oferd teoria lui David Chaney cu privire la raportul Q1ntre
schimbarea culturald si viata de zi cu zi, sustinind faptul ca schimba-
rea culturald, care a inceput sa se intrevada dupa anii ’60, s-ar datora
democratizirii radicale si fragmentarii culturale, sesizindu-se astfel o
oarecare dificultate in diferentierea a ceea ce este cultural de ceea ce
este social. Considerate a fi consecinte ale procesului extins al infor-
matizarii, atit democratizarea radicald, cit si fragme_r?tarea culturald ar
avea loc pe fondul unui proces de disipare a puterii de aPel a struc-
turilor autorititilor dominante in fazele timpurii ale modernititii.

Analizind schimbarea culturala pe fondul interactiunii inter-
personale de reprezentare a organizdrii activitatilor sociale, Chaney ia
in considerare impactul noilor tehnologii in crearea mediilor si rela-
tiilor virtuale care duc la stabilirea noilor forme de comert si entertaiment
cu implicatii directe in inovatia culturald. Schimbarea mediului cul-
tural ar fi un fenomen complex care s-ar datora in parte dezvoltarii
multiculturalismului, prin proliferarea indicilor diversitatii culturale in
mediul urban, in parte dezvoltarii televiziunii ca formi a culturii de
masi si aparitiei unor noi stiluri de performare a culturii si in parte
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aparitiei unor noi servicii $i bunuri de consum care au facilitat diver-
sificarea petrecerii timpului liber. In opinia lui Chaney, schimbarea
culturala fard precedent s-ar datora multiplicérii practicilor de repre-
zentare exercitate prin expansiunea literaturii de reflectie teoretici, a
studiilor descriptive si a raporturilor etnografice, constituindu-se in
principal ca obiect de studiu al teoriei sociale in care cultura poate fi
inteleasa fie ca o constructie artistici a unei comunitati sau a umani-
tatii, fie ca o formad de viata care se dezvolta prin intermediul unor obi-
ceiuri si valori distincte. Ca resursid in producerea cunoasterii sociale,
cultura propune o multiplicitate de discursuri i actiuni fie si In condi-
tiile constientizérii sale ca efect al interventiei ideologice atit in for-
mele sale de reprezentare, cit si in practicile vietii cotidiene. Pe de alta
parte, multitudinea modurilor sale de reprezentare a experientei so-
ciale prin intermediul practicilor culturale solicita diferite forme de
interpretare care stau la baza unui proces de fragmentare culturala'.

Teoretizarea acestui proces de fragmentare culturald, in con-
ditiile schimbarii structurilor sociale, politice si economice, ofera da-
tele unui discurs multiplu nuantat care se regiiseste in comentarea pro-
ductiilor, reprezentarilor si practicilor artei contemporane. insa, intre-
buintarea practica relevanti a acestui discurs multiplu structurat presu-
pune o asimilare creativi a teoretizirii problematicilor culturale in care
se reflectd situarea la intersectia variatelor paradigme critice ale post-
modernitatii.

Astfel, in opinia Barbarei Adam, abordarea teoreticd a acestei
fragmentiri culturale cu care se confrunti contemporaneitatea, sub
forma postmodernititii, ar presupune desfasurarea unei multitudini de
modele critice interdisciplinare propuse in cadrul unor teorii complexe
ale culturii. In conditiile exercitdrii puterii culturale in textura vietii de
zZi cu zi, aceste teorii culturale ar putea fi percepute ca produse ale cri-
ticii culturale angajate in discriminarea, intelegerea si evaluarea con-
secintelor problematicilor culturale. Astfel, de pilda, provocarea pre-
supozitiilor moderniste despre ,universalitate” si ,ratiune” s-a facut

David Chaney, Cultural Change and Everyday Life, Palgrave Macmillan,
Gordonsville, 2002,
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din perspectiva investigarii notiunilor de ,contingentad”, ,tempora-
litate” si ,,situatie”. Cat priveste diversitatea de forme, practici si iden-
titati culturale, sintetizate in termenii ,,diversitatii culturale”, aceasta ar
i determinati de complexitatea contextuald a vietii culturale ale cérei
relatii de putere represive si productive ar regulariza corpurile, institu-
iile i comunitatile'.

Perceputd ca un set relativ omogen si nediferentiat de atitu-
dini, practici i structuri cognitive, cotidianitatea devine o matca para-
digmatici a reflectiei culturale, implicind probleme legate de perfor-
mativitatea rationalitatii, de etica intersubiectivd si de structurarea
ideologica a constiintei vietii de zi cu zi.

Descrierea si analiza legiturii intime a istoriei teoretizirii
,vietii cotidiene” cu dinamica modernitatii §i a postmodernitatii sunt
incircate de contradictii reflexive cu privire la capacitatea indivizilor
de a se adapta la noile situatii ale provocarii existentiale si la comple-
xitatea variabilitatii istorice si inter-culturale. Este posibil ca depisirea
acestor contradictii si se poatd realiza prin cercetarea analiticd a im-
pactului socio-istoric pe care il poate avea descrierea de suprafatd a
activitatilor pragmatice (a practicilor $i modurilor de constientizare) a
indivizilor in anumite situatii sociale’.

Fragmentarea si dezcentrarea notiunii de culturd universald,
atat prin studiile de nisd ale subculturilor, cit si prin politizarea multi-
culturalismului, au creat premisele aparitiei unei crize a cirei rezol-
vare e viizuti in integrarea diferentei si pluralismului. Fragilitatea dis-
tinctiilor dintre arta si viata cotidiand, respectiv dintre creatie si stilul
de viata, a dus la nesiguranta distinctiei dintre culturd si bunul sau ser-
viciul de consum.

Potrivit lui Maxim Silverman cultura ,,clasica” sau ,,inaltd” a
fost fondati pe conceptul de creatie si de viatd a spiritului, fiind un
instrument necesar al statului in misiunea sa iluministd de a-i civiliza

' Barbara Adam (ed.), Theorizing Culture: An interdisciplinary critique after
postmodernism, UCL Press Limited, Londra, 1995, pp. xiii-xvii.

* Michael Gardiner, Critiques of Everyday Life: Introduction, Routledge, Florence,
2000, pp. 1-23.
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si socializa pe cetiteni. Citdndu-1 pe Alain Touraine, care vorbeste
despre inculcarea modalitatilor de manifestare ale ratiunii si frumusetii
ca sarcind a integrarii in societate, Silverman pune in discutie conexiu-
nea politici dintre culturd, ratiune si integrare sociala in relatie cu
institutia educationala a statului direct interesata de activarea ingine-
riilor sociale ale culturalizirii cetateanului. Aceasta versiune clasici a
culturii a fost extinsa ulterior la o versiune sociologizati si antropolo-
gizatd, potrivit cdreia cultura ar fi ceea ce fac in mod obisnuit oamenii,
prin obiceiurile si stilurile lor de viata'.

Studiile cotidianitatii (everyday life studies) propun contextul
teoretic cel mai complex structurat pentru abordarea critici a culturii,
in special in forma sa particulara de ,,cultura vizuala”. Pozitiile critice
asumate in studiile cotidianitatii, care sunt influentate de practicile si
reprezentirile artistice si influenteaza, la rindul lor, manifestarea acestor
fenomene artistice, se exercitd descriptiv gi analitic prin intrebuintarea
unui complex de teorii critice culturale, printre care poststructuralismul,
psihanaliza, (neo)marxismul, critica ideologiei $i post-colonialismul
propun un nou mod de a percepe productia si experienta culturald
intr-o pluralitate de viziuni asupra contemporaneititii.

1.2. Teorii critice culturale

Conflictele culturale dintre asumarea traditionala a culturii si
incercarea de a gasi noi modalitati de intelegere si aplicare a proiec-
tiilor si nevoilor culturale devin obiectul de interes al studiilor cultu-
rale si, in particular, al studiilor (culturii) vizuale, care propun o teorie
(criticd) post-estetica manifestatd sub forma unui complex de teorii
critice culturale, de la poststructuralism la post-colonialism.

Post-structuralismul este o metodi de analizi textuala si cul-
turala care percepe cultura ca parte integrald a operelor investigate,
orice semnificatie manifestindu-se sub forma unui fenomen cultural.

! cf. Maxim Silverman, Facing Postmodernity: Contemporary French Thought on
Culture and Society, Routledge, Londra, 1999.
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Presupunénd ci ,,sinele”, ca unitate singulard si coerentd, ar fi
un construct fictional, poststructuralismul sustine ideea ci individul
s-ar constitui prin intermediul unor serii de tensiuni si cunostiinte con-
flictuale, care ar tine de influente ale genului, clasei, rasei, etniei, pro-
fesici etc., ceea ce ar impune punerea la lucru a perceptiei propriei
persoane in contextul interpretarii semnificatiilor. Tocmai de aceea,
semnificatiile propuse de autor devin secundare in raport cu percep-
tiile lectorului/privitorului. Aceste semnificatii sunt determinate de
anumite variabile interpretative care tin de utilizarea chiar si conflic-
tuali a unei varietati de perspective.

,.De-stabilizarea” sau ,,de-centrarea” intentiilor autorului, prin
dispretuirea unei lecturi esentialiste a confinutului, presupune exami-
narea unor ale surse ale semnificatiilor. Teoria structuririi unui text
sau a unei imagini pe baza opozitiilor binare ierarhice e contracaratd
de teoria deconstructici care presupune examinarea supozitiilor si sis-
temelor de cunoastere prin angajarea ludica a semnificatiilor in raport
cu diferitele contexte de analizi a lucririlor, studiind astfel modalité-
tile de producere ale cunoasterii.

Pundnd accent pe eterogenitatea, instabilitatea §i discontinui-
tatea limbajului, discursului si subiectivitatii, in raport cu sistemele de
cunoastere si structurile de putere, poststructuralismul propune critic
acea viziune asupra individului ca produs al fortelor sociale §i lingvis-
tice, ca texturd activi a diferitelor textualitati. In acest caz, normativi-
tatea este criticatd prin decentralizare si interpretare, printr-un joc rela-
tiv al vointei de eliberare a marginalilor in raport cu autoritatea centrului.

Ideea de a descoperi un ,,subconstient textual™ al discursului prin
,citirea textului impotriva lui insusi”, trecind astfel dincolo de ,,supra-
fata” semnificatiilor sale, se regaseste si in teoria critica psihanalitica.

in critica culturald, psihanaliza se manifestd din perspectiva
unei familii de teorii si metode psihologice, desi e cunoscuti mai
curdnd ca tehnicd psihoterapeutica de a elucida procesele de transfer
si rezistentd prin intermediul asociatiilor libere ale incongtientului care
s-ar manifesta prin intermediul simptomelor. Teoriile freudiene, de pilda,
sustin ci reactiile neurotice si isterice ar avea la baza inacceptarea
culturald si sociald a unor dorinte si fantezii de naturd sexuala ori a
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unor evenimente traumatice din trecut, care ar fi astfel reprimate in
inconstient. Exista, insd, si situatii in care materialul reprimat se poate
manifesta ca expresie a sublzmam ludnd forma creativititii ori pietitii.
In teoria structurald propusi de Freud, ego-ul ar media intre supra-ego, ca
instantd a normelor, moralitatii si tabuurilor internalizate, si id, ca
instanta a dorintelor primitive manifestate sub forma maniei, furiei ori
impulsului sexual. Mecanismele de apirare, manifestirile involuntare,
relatiile stabilite intre principiul plicerii si travaliul de doliu ori feno-
menele de dislocare si condensare specifice viselor devin obiecte ale
teoriei critice psihanalitice.

Din perspectiva criticii culturale, psihanaliza a ajuns sa fie in-
teleasd fie ca modalitate de interpretare a limbajului sub forma unei
hermeneutici a suspiciunii si destabilizarii semnificatiilor (Paul Ricoeur),
fie ca modalitate de chestionare a unei metafizici a prezentei manifes-
tata in teoriile filosofice traditionale (Jacques Derrida), fie ca modali-
tate de denuntare a patriarhalitdtii si falocentrismului (Luce Irigaray).

in ceea ce priveste influenta psihanalizei lacaniene asupra cri-
ticii culturale aceasta se datoreazi intelegerii limbajului atat ca instru-
ment, cat si ca mediu structural determinant in examinarea analitici a
suveranitatii inconstientului. Structurarea inconstientului asemenea unui
limbaj presupune construirea semnificatiilor pe baza unor retele de
diferente intre semnificanti si referenti.

Atat o lucrare de artd, cét si un text despre o lucrare de arti se
pot manifesta asemenea inconstientului prin imagini, simboluri si me-
tafore, fiird a fi explicite, ceea ce presupune implicarea anumitor inter-
pretéri si judeciti. Intr-o lucrare ori intr-un text despre o lucrare de arti
se pot manifesta simptome, conditii si faze tratate in teoria psihana-
litica, ceea ce presupune posibilitatea abordirii unui context psihic al
producerii §i receptarii artei.

Contextul social, istoric si economic al producerii, distribuirii
si receptirii lucririi de arta este abordat de teoria critici neo-marxisti.

Manifestatd sub forma unui corp de doctrine influentate de
scrierile lui Karl Marx, aceastd teorie prezinti o serie de interpretari
conflictuale in analiza culturii. Teoria marxisti e un amestec de teorii
generate de o serie de scoli de gandire neo ori post-marxiste care
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vizeaza analiza culturii societatilor burgheze capitaliste, in ciuda dis-
creditarii teoriei economice si filosofiei politice marxiste.

Una dintre tezele principale ale teoriei (neo)marxiste este
aceea ci industria culturald manipuleazi ideologic congtiintele ma-
selor (care ajung la o ,,falsd constiintd”) pentru a mentine institufiile
sociale, economice si politice actuale. Burghezia s-ar conforpla unor
pattern-uri de comportament si unor valori si gusturi ale clasei de mij-
loc, devenind repede satisfacuta i materialista.

Arsenalul terminologic al teoriei neo-marxiste arunca in dis-
puti conceptele de ,lupta de clasa”, care ar fi motivatd de-coml')etigi.a
dintre diferite clase sociale pentru avantaje economice, sociale si poli-
tice, de ,,exploatare” a unei clase de citre alta, de ,,alienare” $1 ,reificare”
prin pierderea simtului identitatii sociale in procesul re_la_l‘gnlor de? pro-
ductie. Potrivit lui Marx, relatiile de productie stabilite la nivelul
structurii economice a societatii ar corespunde unui anumit stadiu de
dezvoltare a fortelor materiale de productie. ,,Bazei economice” a so-
cietitii i-ar corespunde o ,suprastructuri politicd si juridica” mani-
festatd sub diferite forme ale constiintei sociale. Ca atare, procesele
sociale, politice si intelectuale ale vietii ar fi influentate de‘ _modul de
productie exercitat in viata materiald, constiinta umana fiind astfel
determinati de existenta sociala.

Acest model al societdtii constituit pe relatia dintre ,,baza”,
respectiv mijloacele materiale de productie, d_islrihugig si _sc_hi'mb, si
,,suprastructurd”, respectiv lumea culturald a ideilor, artei, r'ehgﬂlel, dlrtl:p-
tului, e unul dintre cele mai discutate principii care se aplicd in critica
culturala. De pilds, in scrierile teoreticianului marxist francez Loui‘s‘
Althusser este pusi in discutie notiunea de ,,supradeterminare” a culturii
in relatie cu o multitudine de cauze diferite care actioneaza impreuna.
Din acest motiv, cultura ar avea un oarecare grad de independenta fata
de fortele economice, respectiv o ,,autonomie relativa”.

Teoria criticd marxista are o influentd importantd cu privire la
constituirea criticii ideologice. Althusser, de pilda, deosebeste ,,struc-
turile represive ale puterii de stat”, respectiv institutiile precum cyr;iie
de justitie, inchisorile, fortele de politie si armata, de ,,strpc_:turlle 1dt_eo-
logice ale controlului de stat”, respectiv partidele politice, scolile,
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